,»Astazi sufletul este manipulat” — interviu cu renumitul tenor GIUSEPPE SABBATINI
(Costin Popa — 27 octombrie 2014)

Costin Popa: Stimate maestre, am fost foarte onorat cd m-am aflat alaturi de dumneavoastra in
juriul traditionalului concurs international de canto ,,Vox Artis” de la Sibiu, la care ati fost invitat
ca presedinte de onoare. Aveti o cariera prodigioasa, care s-a desfasurat pe cele mai mari scene de
opera ale lumii, Scala din Milano, Metropolitan din New York, Covent Garden din Londra, Opera
de Stat din Viena, Opera din Paris, Liceu din Barcelona etc., la Festivalul de la Salzburg sau Arena
din Verona, in toate locurile sacre ale liricii. Cititorii, fanii operei va cunosc exemplara evolutie
artisticd. Va multumesc cd ati acceptat invitatia pentru interviu. Care va sunt impresiile asupra
competitiei si Filarmonicii sibiene?

Giuseppe Sabbatini: In primul rAnd, am vrut si vizitez totul in
Sibiu, dar a fost greu din cauza zilelor foarte pline. In plus... eu,
de obicei, mad trezesc dimineata foarte tarziu. Am vazut
auditoriumul Filarmonicii, Sala Thalia, un spatiu mic dar
superb si sper sa ma intorc cat de curand, sa dirijez orchestra.
Nivelul competitiei nu a fost fantastic, dar am vazut de altfel ca,
la scard internationald, cota valorica este din ce In ce mai
scazutd. Pentru mine, de fapt, la Sibiu nu a fost foarte rau, dar
am aflat de la colegi din juriu ca in anii dinainte nivelul a fost
mai ridicat. Acesta este motivul pentru care nu s-a acordat
Premiul I, dar am fost foarte multumit de celelelte doua premii,
pentru cd le-au obtinut doi tineri si ma bucur totdeauna cand
premiem studenti. Ambii au 20 de ani si sunt extrem de fericit
pentru asta.

C. P.: Spuneti ca nivelul concursurilor in lume si, probabil, si 1n Italia este ceva mai coborat. Este
o consecintd a modului 1n care se studiaza astazi arta cantului?

G. S.: Daca tinerii nu sunt studenti buni, responsabilitatea este a profesorilor. A preda canto nu
este foarte simplu, pentru ca nu poti vedea instrumentul. De exemplu, la un student pianist poti
urmadri pozitia gresita a mainilor si poti incerca sd o corectezi, demonstrand. Dar unui cantaret,
cum 1i poti ardta ca ceva este gresit? Nu putem face lobotomie, din pacate. Mai exista un aspect.
Multi se erijeaza in profesori de canto. De pilda, agentii impresariali cred ca stiu canto, dar de fapt
ei n-au produs un singur sunet. Cunosc un impresar care face master classes de interpretare si
tehnicd vocald. Cum? Chiar dacd ai fost bun cantaret, nu inseamna ca esti si bun profesor. Multi
artisti valorosi, dupa ce terminad cariera, cred ca e suficient sd-si fixeze o asemenea tinta si, daca
nu mai sunt pe scend, pot preda canto. Sunt multe cazuri din acestea. Sau fratele unui faimos tenor
dramatic, care ajunsese profesor de canto. Este suficient ca unul dintre studenti sd ajungd —
intdmplator - mare cantaret cu acel profesor fara studii si toti tinerii fac coada la usa lui, platindu-
i bani. Deci, impresari, directori artistici si intendanti de teatre, prieteni si chiar parinti de-ai
artistilor! Este teribil!

C. P.: Profesori de nivelul unor Ettore Campogalliani sau Arrigo Pola, cu care a studiat Pavarotti,
nu mai exista?



G. S.: Nu. Eu predau canto, dar mai ales interpretare, nu tehnica. Desigur predau tehnica aplicata;
cand nu stii, 1ti spun cum sa faci o fraza, tehnic vorbind. Nu vreau sa iau pe cineva de la zero.

»,Drumul spre sceni este lung si spinos”
C. P.: Competitiile sunt importante pentru tineri?

G. S.: Sigur, absolut. Dar unii dintre cei pe care i-am auzit la Sibiu, cu numai un an de studiu,
trebuie sa stie ca drumul spre scend este lung si spinos. Am o carte minunatd de Reynaldo Hahn,
cu 9 lectii de canto in care vorbeste despre multe probleme pe care le poate avea un cintaret, ca
stil, respiratie, tehnica vocala. Include si o intamplare cu compozitorul Nicola Porpora si elevul
sau, castratul Caffarelli. Hahn povesteste ca Porpora i-a dat lui Caffarelli o foaie de hartie cu cateva
portative scrise de mana (am o copie), continind note lungi, pentru studiul respiratiei, cateva studii
de triluri, grupetti, foarte simple exercitii de bazd. Nu continea nicio indicatie de repertoriu, nicio
fraza, niciun cuvant, numai exercitii. L-a obligat pe Caffarelli s le practice timp de 3 ani. Au fost
lupte, strigate, lacrimi. Abia dupd aceea, Porpora i-a spus ca poate merge sa cante pe cele mai
importante scene din lume. Ce inseamna asta? Chiar dacd 1n acea perioadad existau puritani ai
cantului, si astazi trebuie privit la fel. Mereu 1i Indemn pe studentii mei sa studieze, dar ei nu vor.
Se iau dupa acea stupidd emisiune TV Big Brother in care, daca stai intr-un apartament si te
confrunti cu altii, devii rapid mult mai faimos si mai bogat, decat sa studiezi serios ani de zile.

C. P.: Deci, studiul intens...

G. S.: Da, sa studieze, sa studieze si sa tot studieze. Si sa incerce sa fie destepti sd inteleagd daca
profesorii lor sunt buni sau nu.

C. P.: Este foarte dificil, cum ar putea un tanar cantaret sa stie sa selecteze ce este bun si ce nu?

G. S.: Sa vada cum se simt, in conditiile studiului. Pe de alta parte, important este si s nu schimbe
prea des profesorii.

C. P.: Exact, sunt unii care practicd o asemenea metoda.

G. S.: De ce am ales ca premianti pe cei mai tineri? Pentru c4,

~ probabil, sunt dintre cei care nu au schimbat profesorii pana

¥ acum. La 24, 25,26 de ani se prea poate sa fi schimbat mai multi
si ideile lor au devenit un fel de salatd de fructe, cu prea multe
informatii, deseori proaste, pentru cd exista multi profesori care
nu sunt deloc buni. De asemenea, important este sa-si asculte
colegii. Unii se orienteazd de pe YouTube si incearca sa copieze
mari voci; de ce sd nu meargd mai bine la un concert si sa
asculte studentii unui profesor? Asa pot intelege daca acea clasa
este buna sau nu. Pot asculta studentii din primii ani, dar si pe
cei din ultimele clase si pot Intelege daca ei Tnsisi canta bine sau
nu.

C. P.: Cum vedeti viitorul?



G. S.: Destul de sumbru, pentru ca in Italia, de exemplu, existd o strategie a puterii de a mentine
nivelul cultural cat mai jos si oamenii devin extrem de ignoranti; este metoda prin care oamenii
pot fi controlati, manipulati. Nici globalizarea nu-mi place, te duci oriunde, la Paris, Tokio, New
York, Moscova sau Burundi si gasesti acelasi lucru, peste tot. Nu mai vad sufletul, este manipulat,
asa ca nu prezic nici un viitor pentru arta.

,,Maestrul Muti nu are un caracter comod”
C. P.: Intunecati previziune! Care este situatia teatrelor de opera din Italia?

G. S.: Teribild. S-au inchis multe, se vor mai inchide alte 2-3, Riccardo Muti a plecat din postul
de director de onoare pe viatd al Operei din Roma.

C. P.: Cum vedeti conflictele sindicale?

G. S.: Este un alt lucru. Nu se intelege ca demnitatea merge impreunad cu seriozitatea cu care se
lucreaza. Unii dintre instrumentisti nu vor sa castige competitia de a ajunge membru in orchestra,
iar altii, daca sunt de 30 de ani Tn ansamblu, vor sd ramana pana la pensie fara sa munceasca, pentru
ca nimeni nu ii mai poate concedia.

C. P.: Cum a fost posibil ca Muti sd fie fortat, acum 9 ani, sa paraseasca Scala dupa votul de
neincredere a circa 90% dintre membrii orchestrei?

G. S.: Conflictul a fost si politic, va dati seama, se afla acolo, ca director muzical, de peste 20 de
ani. Maestrul Muti nu are un caracter comod. Am lucrat mult cu el, am fost foarte prieteni pentru
cd ne-am stimat mult. Pentru mine Muti a fost totdeauna o persoanad foarte draguta, asa se comportd
cu toate persoanele pe care le stimeaza. Dar este greu sa stimezi 100% din membrii orchestrei si
corului. Pentru ca existd intotdeauna unii care pierd timpul sau au proaste obiceiuri. Artisti seriosi
ca el, ca mine, nu putem accepta acest tip de persoane fara demnitate. Pentru el a fost foarte bine
cd a parasit Scala. Dupa niste ani a venit la Roma. Dar acolo a fost altfel, pentru ca nici n-au avut
vreme sd miroasa ce Tnseamna ca un mare sef de orchestra precum Muti sa le fie conducator; au
fost la Salzburg cu mare succes si de asemenea in Japonia si au vazut ce Tnseamnd sa ai mare
succes, au vazut cat 1l admira publicul pe Muti, dar unii oameni nu au demnitate, vor doar ultimul
model de i-phone, de computer, lucruri de-astea...

C. P.: Maestre, ce alti dirijori ati admirat?

G. S.: Dupa Muti trebuie sa spun ca nimeni nu m-a mai marcat. Am lucrat cu foarte mari dirijori,
cu Zubin Mehta, cu Seiji Ozawa, cu James Levine, cu foarte multi, dar nu am avut cu ei acest gen
de relatie pe care am avut-o cu Muti. Am lucrat cu ei de 2-3-4 ori dar nu asa profund precum a fost
cu Muti. Sunt nebun dupa Carlos Kleiber si Leonard Bernstein, ei se afla pe culmile mele, nu-i pot
compara cu altii si nu-i pot copia. De exemplu, cand cantam nu am fost capabil sa copiez pe cineva,
mi-a fost imposibil, pentru cd aveam propria mea personalitate puternica si ideile mele asupra
muzicii. Imi poate place ceva — desigur, imi place totul facut de cei mari —, cei apropiati imi spun
mereu cd m-am subestimat, dar nu este asa, Tmi cunosc limitele si posibilitétile, iar modul meu de
a face muzica este acela de a servi la maximum partitura, fara a fiu marcat de altcineva.



»5a faci mereu aceleasi lucruri devine plicticos”

C. P.: In ce mod v-ati condus cariera? La inceput ati fost tenor liric, apoi ati extins repertoriul...

G. S.: Am fost tenor liric lejer, am cantat Mozart, dar si muzica
i din secolul al XVIII-lea, am céntat $1 Donizetti, cu mare grija
| insd; de fapt am inceput cu ,,Boema” de Puccini, usoard pentru
tinerii tenori; spre sfarsitul carierei — eu singur am decis cind sa
ma opresc - vocea s-a imbunatatit de la sine si am cantat alt
repertoriu; cel mai greu rol pentru mine a fost Riccardo din ,,Bal
mascat” de Verdi, la Viena, in 2007. Din fericire eram deja...
Sabbatini, lumea venea sd-1 asculte pe Sabbatini in ,,Bal
mascat”.

C. P.: Cand publicul vine sa te vada intr-un anumit rol este foarte important.

G. S.: Da. Am facut si Hoffmann, si alte roluri ,,heavier”. Planul meu a fost sa cant si Don José
din ,,Carmen”, in maniera de ,,opéra comique”, asa cum a fost scrisa, nu veristd. Si Cavaradossi
din ,,Tosca” de Puccini. Acestea trei. Dar am facut numai unul dintre roluri, Riccardo.

C. P.: A fost foarte intelept din partea dumneavoastrd sa puneti stop intr-un fel. Ati avut ca
partenerd o soprana preferata?

G. S.: Mi-au placut Edita Gruberova, Mariella Devia; am cantat $i cu alte soprane valoroase, dar
trebuie sd va spun ca in belcanto, ele erau cele mai bune. Sigur, cand am cantat ,,Boema”, a fost
Mirella Freni. De doua ori, Raina Kabaivanska mi-a fost partenera in aceeasi productie cu
»Manon” de Massenet. Eram foarte tandr, aveam doar un an de carierd. Le mai amintesc pe Carol
Vaness, pe Ruth Ann Swenson; am céntat si cu Renée Fleming, dar au existat ceva probleme...
Eram la Scala, in ,,Lucrezia Borgia” de Donizetti.

C. P.: Stiu, a fost un scandal. De ce?

G. S.: Pentru ca erau prezenti 1n sald, la ,,Joggione”, oameni stupizi nemultumiti ca Fleming era
»altceva” decat Maria Callas. Vedeti, este dificil sa faci rolurile in care au stralucit cei foarte mari.
La Scala, ma rog, daca Tmi amintesc bine, Callas nu a cantat niciodata ,,Lucrezia Borgia”. Dar era
repertoriu de belcanto care trebuia sa ramana neintinat.

C. P.: Ati cantat la Scala...
G. S.: ... in ultimii ani ai perioadei mele de aur.
C. P.: Cum vi se pare ,,Regietheater”?

G. S.: Nu agreez stupizenia germana, distorsioneaza prea mult, mai ales la Verdi si face un mare
deserviciu muzicii. Sigur ca avem nevoie de productii moderne, dar trebuie sa aiba idei interesante,
cum sunt cele semnate de Hugo de Ana, Robert Carsen, Graham Vick; ei sunt geniali si pot gasi
totdeauna cele mai potrivite ,,colpo di scena”, lovituri de teatru. Am cantat la Lisabona intr-o
productie de ,,Werther” a lui Graham Vick, in care tot ce era scris de libretistii lui Massenet era



facut invers, dar a functionat pentru ca el a vazut totul formidabil, fantastic. Cand am fost distribuit
in productii ale unor asemenea regizori m-am pus la dispozitia lor, mereu gata sa fac ceea ce Tmi
cereau, chiar daca trebuia sa-mi schimb ideile asupra rolului. Poate luptam la inceput, putin. Cred
ca aceasta este modalitatea prin care progresam, ne imbundtitim performanta, pregatirea,
cunostintele. Sa faci mereu aceleasi lucruri devine plicticos, cred eu.

Mariana Nicolesco — un vulcan de energie, o ,,diva assoluta”
C. P.: Va rog sa-mi vorbiti despre partenerii romani.

G. S.: Am cantat cu Mariana Nicolesco. A fost incredibild. Pot sa va spun cu inima in mana cd era
minunatd. Atat de plind de energie, un vulcan de energie! Una dintre primele mele inregistrari a
fost ,,Simon Boccanegra” cu Renato Bruson si Mariana Nicolesco, in Japonia, in 1989. Cantasem
inainte rolul Gabriele Adorno in forma concertantd. Apoi, in 1997, ,,Roberto Devereux” la Monte
Carlo. Mariana era un star, era imposibil ca altcineva si fie atit de star cum putea fi ea. Intotdeauna
am fost in bune relatii, pentru ci eu nu am adoptat niciodata pozitie de star. Imi place si pentru ci
Mariana este o diva adevarata, urdsc persoanele care imitd o diva si ma pot lupta cu ele, dar
Mariana este o ,,diva assoluta”. De cand am fost Tn Japonia, mi-am dat seama cd avea o voce
importanta.

C. P.: Alte nume romanesti?

G. S.: O stiu pe Elena Mosuc, este destul de faimoasa, am ascultat-o la TV dar niciodata live. Apoi
Viorica Cortez, renumita mezzosoprand. Cred ca prin '92 - 93 am facut ,,Fiica regimentului” la
Torino in regia lui Luca Ronconi si ea era Marchiza de Berkenfield... Am cantat cu Alexandru
Agache, nu-mi mai amintesc ce, dar ne-am placut reciproc.

C. P.: Fratele sau, George Petean, si el bariton, face o carierd frumoasa.

G. S.: L-am ascultat in ,,Simon Boccanegra” la Roma, este unul dintre artistii preferati de Muti.
»Am fost cantiret timp de 20 de ani, numai pentru a deveni dirijor”

C. P.: Maestre Sabbatini, acum va ocupati de dirijat?

G. S.: Da, de cétiva ani.

C. P.: Cum ati Inceput si ce credeti despre asta?

& G. S.: Vreau sa fiu clar: am fost cantaret timp de 20 de ani,

numai pentru a deveni dirijor. Oamenii cred cd am avut
probleme cu vocea si a trebuit sd-mi schimb profilul. Nu este
deloc asa, am Tnceput o serie de cariere la viata mea. Deci, nu
pentru ca am vrut sa fiu tenor - nu-mi pasa de asta - am gasit
calea de a fi cunoscut de directorii artistici si intendantii de
teatre, de iubitorii de muzica.




In felul acesta, mi-am facut cunoscuta propria idee de a face muzici. Am inceput sa cant in 1987,
m-am oprit in 2007, am adunat suficienti bani ca sa nu fiu nevoit sa cer de lucru acestor oameni si
acum vreau sa fiu estimat de oamenii importanti din muzica, care sa-mi ofere oportunitatea sa
dirijez, daca sunt bun, evident. Daca nu, asta ramane problema mea. In ultimii ani am inceput sa
studiez armonia, contrapunctul, compozitia. Incepand din 2000, timp de 7 ani am cantat in
continuare peste tot in lume facandu-mi slujba de tenor, dar la Roma mergeam la profesorul meu
de la Academia Santa Cecilia, deci de la una dintre cele mai importante din Italia. Am studiat astfel
timp de 7 ani, dupa care i-am spus agentului meu ca sunt gata sa Incep sa dirijez. Ghinionul a fost
cd el a decis sa lupte cu mine, mi-a spus cd daca nu continui sa cant nu crede cd ma poate vinde ca
dirijor, ca sunt prea sever, ca pretind prea mult de la altii, asa cum pretind prea mult de la mine
etc. etc. I-am explicat ca nu vreau decat sa fiu acceptat ca muzician si in noua posturd, daca nu
sunt destul de bun, asta este, dar vreau o sansa. Dupa 2 ani, In 2009, el a plecat, m-a parasit. Pe
vremea cand am inceput sa cant, am devenit tenor important, dar acum - ca dirijor - este mult mai
dificil pentru c@ suntem multi, Intr-o opera pot fi 2-3 tenori dar nu 2-3 dirijori. Problema este si ca
niciodatd nu am facut PR, pentru ca agentul imi spunea ca este job-ul lui, al meu era numai sa
studiez si s@ cant. Din pacate, cand i-am cerut agentului sd inceapd sa lucreze serios pentru mine
ca dirijor, m-a tradat si, ca sa va spun drept, am ramas cu ,,ochii in soare”. Dupd 5 ani in care am
fost fard agent, acum am gasit totusi pe cineva in America, care mi-a gasit de lucru anul acesta.
Sunt foarte fericit, pentru ca este singurul care mi-a dat incredere.

C. P.: Vi doresc ca sansa sa va surada.

G. S.: Multumesc mult.



